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| progetto di ampliamento delle
strutture della Durst Phototech-
nik, realizzato dallo studio mono-
volume architecture+design, oltre
a dare risposta alle nuove esigenze spa-
ziali e funzionali dell’azienda si riferi-
sce al «completamento» di un progetto
di Othmar Barth che aveva previsto in
corrispondenza della struttura princi-
pale un edificio a torre. Ne parliamo
con Patrik Pedo co-titolare dello studio.

Turris Babel  Ci vuoi raccontare quale
¢ stato il vostro rapporto con Barth e
pit in generale con le sue opere?

Patrik Pedo Personalmente non ho
conosciuto Barth, neanche all’Univer-
sita di Innsbruck dove ho studiato. Io
mi sono inscritto nel’93 e non ricordo
se lui insegnava ancora o meno. Du-
rante gli studi pero abbiamo visitato le
sue opere, come ad esempio la scuola
di Stams in Austria, lavori che mi sono
rimasti sempre in mente. Essendo cre-
sciuto ad Appiano ho visto 'Hotel Am-
bach sul lago di Caldaro molte volte e
spesso mi sono fermato ad osservarlo.
Ritengo sia, ancora oggi, uno degli al-
berghi pit belli che sono stati costru-
iti nel nostro territorio. Avendo avuto
per molti anni lo studio vicino a piazza
Walter ovviamente conosco molto bene
anche il centro pastorale sorto dietro il

Duomo di Bolzano. Si tratta di una del-
le sue ultime opere, che perd non sem-
bra avere quella forza e impatto dei suoi
primi lavori la cui importanza ha dato
a Barth una giusta notorieta.

TB Passiamo ora alla vicenda
dell’ampliamento della sede della
Durst. Nel 2003 era stato bandito un
concorso per I'ampliamento e la crea-
zione di un «centro arte e immagine».
Al concorso avevano partecipato 60
progettisti ed era stato vinto dallo stu-
dio weber+winterle architetti. Dopo la
fase concorsuale pero non ¢ pit avve-
nuto nulla, fino al recente cambio di
dirigenza ai vertici dell’azienda. Suc-
cessivamente € quindi stata attivata
una nuova e diversa procedura pro-
gettuale con quali richieste?

PP Effettivamente avevamo noti-
zia di un precedente progetto, ma non
abbiamo approfondito la cosa. Forse
perd con il passare degli anni le esi-
genze sono cambiate. Noi siamo stati
invitati per un concorso privato a cui
credo siano stati invitati tre studi, ma
in realta non abbiamo avuto notizia
delle altre proposte progettuali né dei
soggetti invitati.

TB Relativamente al vostro progetto
di ampliamento ed al confronto con

'opera di Barth, raccontaci come ¢ sta-
ta questa esperienza ed in particolare
quali suggestioni vi ha stimolato le di-
verse ipotesi di progetto della torre.

PP Per prima cosa ci siamo confron-
tati con la committenza, con le loro
richieste, desideri e il programma fun-
zionale / spaziale. Abbiamo studiato
prima di tutto la ditta Durst, per capi-
re cosa producono, la loro storia, i loro
obbiettivi. Poi siamo passati a visiona-
re il lotto e l'edificio di Barth al quale
bisognava mettere mano. Devo am-
mettere che inizialmente il confronto
con Barth ci metteva un po di timore.
La dirigenza, infatti, dopo ulteriori ap-
profondimenti ci aveva espresso il de-
siderio di costruire una torre. Ci sono
stati proposti degli schizzi volumetri-
ci di un edificio a torre, posizionata
nel punto dove noi poi I'abbiamo pro-
gettata. Pili che una torre, in realta lo
schizzo mostrava un cubo, tanto alto
quanto largo, pitt 0 meno alto cinque
piani. Siamo quindi partiti dalle esi-
genze di superfici, volumi e dalle loro
intenzioni formali. Sono andato quin-
di all’'ufficio tecnico di Bressanone per
verificare i disegni di Barth, trovando
una mole considerevole di documenti,
tra cui anche la concessione edilizia
dell’edificio a torre, che in realta non
¢ mai stato realizzato. Analizzando
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i disegni della torre abbiamo intuito
qual era stata 'intenzione di Barth.

Oltre ai progetti abbiamo dovuto valu-
tare lo stato attuale dell’opera. Il rap-
porto dell’idea iniziale con cio che &
stato costruito, con cio che non é mai
stato completato e con le parti che ne-
gli anni sono stati perse. In sintesi il
disegno, o I'intenzione originale di
Barth non si leggeva pit. Inoltre era
cambiato l'accesso al sito e modificata
la strada, sostituita con una rotatoria
insensata. Per contro, l'uscita origina-
ria prevista da Barth, aveva il grosso
limite di poter essere utilizzata solo
come uscita verso Bressanone. Negli
anni ‘60, con un carico di traffico mol-
to limitato, questa soluzione poteva
funzionare, ora non funzionava pit.
Questa limitazione d’uso dell’accesso
all’area rappresentava per noi un pro-
blema da risolvere. Avvertivamo inol-
tre una problematicita riguardo I'im-
patto visivo sull’edificio. La prima cosa
che un osservatore vedeva arrivando
dallarotatoria era il lato corto dell’edi-
ficio di Barth manomesso dall’applica-
zione di un cappotto isolante oltre alle
casse per il trasporto ed altri elementi
di disordine visivo. Un primo approc-
cio progettuale ¢ stato quindi la volon-
ta di modificare I'area d’entrata divi-
dendola dalla zona di manovra carico
/ scarico. In sintesi abbiamo liberato
il piano terra e rettificato il prospet-
to togliendo le sporgenze, rientranze
e superfetazioni accumulate col tem-
po per comporre una facciata vetrata
unitaria, lunga 160 metri e, come terzo
ragionamento progettuale, affrontato
il tema della torre, gia presente nei di-
segni di Barth. Nel nuovo corpo che si
sviluppa in modo organico da edificio
orizzontale a torre verticale sono stati
posizionati i laboratori, lo showroom,
e I’entrata clienti. Il posizionamento
del corpo a torre ora maschera l’a-
rea smistamento merci migliorando
I'impatto visivo per chi si approccia
all’edificio. Studiando la storia del-
la Durst ci siamo soffermati al pas-
saggio tecnologico delle stampanti
di grandi dimensioni. Si ¢ passati da
un procedimento analogico a quello
digitale. La Durst ¢ una delle poche
ditte che & riuscita a compiere questo
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step, LAgfa o la Kodak per esempio,
sono tutte sparite durante questa fase
di evoluzione tecnologica. Questa tra-
sformazione produttiva che la ditta é
riuscita a compiere positivamente era
un’input importante per i nostri ra-
gionamenti progettuali. Volevamo
trasportare questo passaggio dall’a-
nalogico al digitale nell’architettura
dell’edificio. Abbiamo deciso di non
toccare il corpo di Barth del 63, di
mantenerlo come testimonianza della
fase analogica e affiancargli un nuovo
edificio che rappresentasse il metodo
digitale presente e futuro della Durst.
Operando questo confronto abbiamo
studiato il corpo di fabbrica a tre piani
del ‘63. Originariamente accoglieva le
officine di produzione degli ingrandi-
tori fotografici, successivamente ¢ sta-
to modificato totalmente per accoglie-
re gli uffici. Prendeva la luce da tutte
dueilati e funziona ancora benissimo,
molto meglio di tanti altri edifici degli
anni a venire, ma ovviamente non era
adeguato dal punto di vista microcli-
matico. Poi abbiamo studiato il me-
todo costruttivo a prefabbricazione.
Si nota per esempio un controsoffitto
con tiranti annegati nel solaio e pan-
elli intonacati appesi, utilizzato per il
passaggio delle tubazioni. Ledificio
era simbolo di quell’epoca e dovendo
affiancargli un corpo nuovo, abbiamo
tentato di non fare qualcosa di banale
e semplice ma, passati nell’epoca del
digitale, di usare gli strumenti proget-
tuali e i metodi costruttivi innovativi
della progettazione parametrica. La
progettazione parametrica permette
di limitare i costi pur sviluppando for-
me piegate e organiche.

TB  Approfondendo Il tema del con-
fronto con l'edificio esistente: il corpo
del 63 aveva due livelli rivestiti coi bri-
sesoleil e uno libero al piano terra, giu-
sto? Quali sono stati gli accorgimenti
progettuali e gli approcci formali at-
tuati da voi nell’accostamento del nuo-
VO corpo?

PP Abbiamo esteso il piano terra
portandolo fino al limite del nuovo
edificio. In tal modo il livello della
corte aperta € stato spostato al livello
del primo piano. Dal corpo esistente di
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Barth sono stati tolti i brise-soleil del
primo piano mentre sono stati man-
tenuti al secondo livello. Dal punto di
vista compositivo il nostro atteggia-
mento consisteva nello staccarci dalla
testimonianza storica e di contrappor-
gli un edificio nuovo, progettato in ot-
tica contemporanea secondo le possi-
bilita della progettazione parametrica.
La decisione di non toccare 'edificio
di Barth era dettata inoltre dall’esi-
genza di non interrompere neanche
un giorno la produzione in fabbrica.
Nell’ideazione della facciata pixelata
ci siamo ispirati alla tecnologia delle
stampanti industriali della Durst dove
gran parte della difficolta sta nel por-
tare la goccia d’inchiostro nel punto
giusto del supporto.

TB Lidea della plasticita del volu-
me é legata a questa particolare occa-
sione progettuale o pill in generale fa
parte del vostro modo d’intendere il
contemporaneo?

PP Come dicevo prima, all’inno-
vazione costruttiva di Barth noi ab-
biamo cercato di rispondere con I'in-
novazione progettuale parametrica
dove le forme organiche che ne risul-
tano sono espressione della possibili-
ta costruttiva e volonta espressiva di
spingere la costruzione verso cio che
e possibile oggi.
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as vom Architekturbiiro

monovolume architectu-

re+design realisierte Pro-

jekt zur Erweiterung des
Firmensitzes der Durst Phototechnik
AG ist nicht nur eine Antwort auf die
neuen raumlichen und funktionalen
Bediirfnisse des Unternehmens, son-
dern stellt vielmehr eine »Vollendung«
eines von Othmar Barth begonnenen
Projekts dar, der in seinem Entwurf
ein Turmgebaude neben dem Haupt-
gebdude vorgesehen hatte. Wir spre-
chen dariiber mit Patrik Pedo, einem
der beiden Griindungspartner des
Architekturbiiros.

Turris Babel ~ Konnen Sie uns et-
was iiber Thre Beziehung zu Barth
und ganz allgemein zu seinen Wer-
ken erzidhlen?

Patrik Pedo  Ich personlich kann-
te Barth nicht, lernte ihn auch nicht
an der Universitat Innsbruck kennen,
wo ich studiert habe. Ich habe mich
1993 eingeschrieben und weif} nicht
mehr, ob er damals noch unterrich-
tet hat oder nicht. Wahrend meines
Studiums besuchten wir Studieren-
den jedoch seine Bauwerke, wie zum
Beispiel die Schule von Stams in Os-
terreich - Bauten, die mir immer in
Erinnerung geblieben sind. Da ich
in Eppan aufgewachsen bin, habe ich
das Hotel Ambach am Kalterer See
oft gesehen und bin oft stehen geblie-
ben, um es zu betrachten. Ich bin der
Meinung, es ist immer noch eines der
schonsten Hotels, die in unserer Ge-
gend gebaut worden sind. Da ich lan-
ge Jahre mein Biiro in der Nidhe des
Waltherplatzes hatte, ist mir natiirlich
auch das Pastoralzentrum hinter dem
Bozner Dom sehr vertraut. Es ist eines
seiner letzten Werke, das aber nicht
mehr die gleiche Kraft und Wirkung
zu haben scheint wie seine frithen Ar-
beiten, dank deren Bedeutung Barth
zurecht Berithmtheit erlangte.

TB Wenden wir uns nun der Frage
der Erweiterung des Hauptsitzes der
Firma Durst zu. Im Jahr 2003 wur-
de ein Wettbewerb fiir den Ausbau
und die Schaffung eines Kunst- und
Bildzentrums ausgeschrieben. Sechzig

Architekturbiiros nahmen an der Aus-
schreibung teil, die weber+winterle ar-
chitects fiir sich entscheiden konnte.
Nach der Wettbewerbsphase passier-
te jedoch bis zum jiingsten Manage-
mentwechsel an der Spitze des Unter-
nehmens nichts mehr. Danach wurde
ein neues und anderes Planungsver-
fahren eingeleitet - mit welchen
Anforderungen?

PP Tatsdchlich wussten wir von
einem fritheren Projekt, haben aber
nicht weiter nachgefragt. Vielleicht
haben sich im Laufe der Jahre die An-
forderungen gedndert. Wir wurden zu
einer privaten Ausschreibung eingela-
den, zu der, glaube ich, drei Architek-
turbiiros eingeladen waren. Am Ende
haben wir aber weder von fritheren
Projektentwiirfen noch von den an-
deren Mitbewerbern etwas gehort.

TB Nun zu Ihrem Erweiterungs-
projekt und den Vergleich mit Barths
Werken: Berichten Sie uns doch von
dieser Erfahrung. Was hat Sie beim
Bau dieses Turmprojekts inspiriert,
woher nahmen Sie die Anregungen?

PP Zuerst haben wir mit dem Auf-
traggeber tiber seine Bediirfnisse und
Wiinsche gesprochen und die funktio-
nale / raumliche Gestaltung definiert.
Im Anschluss daran haben wir uns
mit der Firma Durst auseinanderge-
setzt, um einen besseren Einblick de-
ren Firmengeschichte zu bekommen
und mehr iiber die Produkte und die
Unternehmensziele zu erfahren. Dann
folgte die Besichtigung des Grund-
stlicks und des von Barth errichteten
Gebdudes, das umstrukturiert werden
sollte. Ich muss zugeben, dass mich
der Vergleich mit Barth anfangs ein
wenig erschreckt hat. In der Tat hat-
te die Geschiftsleitung nach weiteren
vertiefenden Gesprachen den Wunsch
geduflert, einen Turm zu bauen. Uns
wurden volumetrische Skizzen eines
Turmgebédudes vorgelegt, das wir dann
schliefilich an eben derselben Stel-
le platzierten. Die Skizze zeigte aber
eher einen Wiirfel als einen Turm, der
ebenso hoch wie breit war, etwa fiinf
Stockwerke hoch. Ausgangspunkt fiir
uns waren die Anforderungen an Fla-
che, Volumen und Nutzungsabsicht.
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Ich ging dann zum Bauamt in Brixen,
um nach Zeichnungen und Entwiirfen
von Barth zu suchen, und fand eine
betrachtliche Menge an Unterlagen,
darunter auch die Baugenehmigung
fiir das Turmgebédude, das nie ver-
wirklicht wurde. Durch die Analyse
der Turmpline erhielten wir eine Vor-
stellung davon, was Barths Absicht ge-
wesen war.

Zusitzlich zu den Planen mussten wir
den aktuellen Zustand des Bauwerks
bewerten. Die Fragen, die sich uns hier
stellten, waren: Was war die urspriing-
liche Idee, was wurde tatsédchlich ge-
baut, was nie fertiggestellt und welche
Teile waren im Laufe der Jahre verlo-
rengegangen? Am Ende stellte sich he-
raus: Der Entwurf bzw. die urspriing-
liche Intention Barths war nicht mehr
klar zu erkennen. Auflerdem hatte sich
die Zufahrt zum Geldnde gedndert:
Die Strafle war umgebaut und durch
einen Kreisverkehr ersetzt worden,
und die urspriinglich von Barth ge-
plante Ausfahrt konnte nur noch als
Ausfahrt nach Brixen genutzt werden.
Mit der in den 1960er-Jahren dufSerst
geringen Verkehrsbelastung hatte die-
se Losung funktioniert, aber heutzu-
tage nicht mehr. Diese Einschrankung
des Zugangs zum Firmengeldnde stell-
te fiir uns ein Problem dar, das gelost
werden musste. AufSerdem wire der
erste visuelle Eindruck des Gebaudes
dadurch ebenfalls beeintrachtigt ge-
wesen. Das Erste, was ein Betrachter,
der vom Kreisverkehr kam, gesehen
hatte, wire die kurze Seite von Barths
Gebdude gewesen, verunstaltet durch
eine Wirmeddmmverputzfassade so-
wie der Anlieferungszone mit Trans-
portkisten und andere Gegenstdnde,
was den Eindruck von Unordnung
erweckt hitte. Ein erster Ansatz war
daher die Idee, den Eingangsbereich
umzugestalten ihn vom Be- und Ent-
ladebereich zu trennen um auch die
Verkehrsfliisse von PKW- und Schwer-
transport, durch eine rdumliche Tren-
nung sicher zu gestalten. Wir das
Erdgeschoss »freigerdumt« und den
optischen Eindruck korrigiert, indem
wir die im Laufe der Zeit angehéuften
Vorspriinge, Aussparungen und iiber-
fliissigen Elemente entfernten und eine
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einheitliche, 160 Meter lange Glasfas-
sade schufen. Anschlieflend haben wir
das Turm-Thema aufgegriffen, das be-
reits in Barths Zeichnungen vorgese-
hen war. Im neuen Baukdorper, der
organisch von einem horizontalen Ge-
baude in einen vertikalen Turm iiber-
geht, sind die Labors, der Showroom
und der Kundeneingang unterge-
bracht. Der Fliigelkorper mit dem
Turm verdeckt nun den Warensortier-
bereich und verbessert den optischen
Gesamteindruck fiir die Besucher.
Wihrend wir uns mit der Geschichte
der Firma Durst befassten, haben wir
uns genauer mit dem technologischen
Wandel der Grofiformatdrucker ausei-
nandergesetzt. Hier fand ein Ubergang
von analoger zu digitaler Technik statt.
Durst ist eine der wenigen Firmen, die
diesen Schritt geschafft haben; Agfa
oder Kodak etwa sind jeweils in die-
ser Phase der technologischen Evolu-
tion »verschwunden«. Dieser Produk-
tionswandel, den das Unternehmen
erfolgreich gemeistert hatte, war eine
wichtige Anregung fiir unsere De-
signiiberlegungen. Diesen Ubergang
vom Analogen zum Digitalen wollten
wir in der Architektur des Gebdudes
widerspiegeln. Wir beschlossen, den
von Barth 1963 konzipierten Bau-
korper nicht anzuriihren, sondern

Durst Phototechnik

ihn vielmehr als Zeugnis der analo-
gen Phase beizubehalten und ihm ein
neues Gebédude zur Seite zu stellen, das
Dursts gegenwirtige und zukiinftige
Digitaltechnik darstellen sollte. Dazu
haben wir uns den dreistockigen Fa-
brikkorper aus dem Jahr 1963 naher
angesehen. Urspriinglich beherbergte
er die Produktionswerkstétten fiir Ver-
groflerungsgerite, danach war er kom-
plett umgebaut und fir Biiros genutzt
worden. Licht fiel von beiden Seiten
in das Gebdude, das immer noch sehr
gut funktionierte, viel besser als viele
andere Gebdude der darauffolgenden
Jahre. Dann haben wir die Fertigteil-
bauweise untersucht. Auffallend war
hier beispielsweise eine abgehdngte
Zwischendecke, die Raum fiir die Fiih-
rung der Rohrleitungen bot. Das Ge-
baude war ein Symbol seiner Zeit, und
nachdem wir einen neuen Baukdrper
daneben platzieren mussten, waren
wir bemiiht, nichts Banales und Einfa-
ches zu schaffen, sondern jetzt - nach
dem Ubergang ins digitale Zeitalter
- die Designwerkzeuge und innovati-
ven Konstruktionsmethoden der pa-
rametrischen Architektur zu nutzen.
Parametrische Architektur erméglicht
es zum einen die Kosten zu senken,
gleichzeitig aber organische Freifor-
men zu entwickeln.
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TB  Zum Thema Vergleich mit dem
Bestandsgebdude: Das Gebédude aus
dem Jahr 1963 hatte zwei mit Brise So-
leil verkleidete Ebenen und eine freie
Ebene im Erdgeschoss, richtig? Welche
gestalterischen Mittel und formalen
Ansitze haben Sie bei der Angliede-
rung des neuen Baukorpers eingesetzt?
PP  Das neu errichtete Erdgeschoss
dockt an das bestehende Barth-Gebéu-
de an, wihrend die Geschosse dariiber
einen Respektabstand zum Bestand
halten. Dadurch ergibt sich der Innen-
hof im ersten Obergeschoss. Vom be-
stehenden Baukorper von Barth wur-
den die Brise Soleils im ersten Stock
entfernt; im zweiten Stockwerk wurde
sie hingegen beibehalten. In komposi-
torischer Hinsicht wollten wir uns von
dem historischen Bauwerk l6sen und
ihm ein neues Gebédude gegeniiber-
stellen, das mit den Moglichkeiten, die
die parametrische Architektur bietet,
in einem zeitgendssischen Gewand
entworfen wurde. Die Entscheidung,
das Barth-Gebaude nicht anzuriihren,
war auch aus der Vorgabe heraus ent-
standen, dass die Produktion im Werk
nicht einmal fiir einen einzigen Tag un-
terbrochen werden durfte. Bei der Ge-
staltung der Pixel-Fassade lieflen wir
uns von der Technologie der Durst-In-
dustriedrucker inspirieren, deren grof3-
te Herausforderung darin besteht, den
Tintentropfen an die richtige Stelle auf
dem Tragermaterial zu setzen.

TB Ist die Idee der Plastizitat eines
Objekts mit diesem speziellen Projekt
verbunden oder ist sie eher Teil Thres
Verstdndnisses der zeitgendssischen
Architektur?

PP  Wie bereits erwahnt, haben wir
versucht, auf Barths bautechnische
Innovation mit einem innovativen
parametrischen Design zu antwor-
ten, dessen organische Formen Aus-
druck der bautechnischen Moglich-
keiten sind und dem ausdriicklichen
Wunsch, die Architektur an die Gren-
zen des heute Moglichen zu bringen,
Rechnung tragen.

Ubersetzung Ex Libris Bz
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Erdgeschoss — Piano terra

1 Ansicht Sud
2  Ansicht West

Sechstes Obergeschoss — Sesto piano

Fiinftes Obergeschoss — Quinto piano

Viertes Obergeschoss — Quarto piano

Drittes Obergeschoss — Terzo piano
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Ansicht Stid — Prospetto Sud
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Ansicht West — Prospetto Ovest
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Schnitt B-B - Sezione B-B Schnitt C-C - Sezione C-C
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